A PERMANENCIA DA IMAGEM DE EROS COMO FRONTEIRA

RESUMO

O artigo investiga a permanéncia daimagem de Eros como fronteira em obras
de Safo, Madonna e Hilda Hilst, articulando o conceito de Pathosformeln, de
Aby Warburg, a partir da leitura de Georges Didi-Huberman (2015). Com base
em reflexdes tedricas sobre os estudos da imagem (Arbex, 2006; Louvel,
2006), da fotografia (Brizuela, 2014) e do erotismo (Bataille, 2023), examina-
se como essas formas de expressdao produzem novas interpretacdes e
significados. Por meio da aproximacado entre um dos fragmentos de Safo de
Lesbos (FR. 31), uma fotografia do livro Sex (1992), de Madonna, e um poema
de Hilda Hilst, presente na obra Sobre a tua grande Face (1986), analisam-
se possiveis dialogos entre texto e imagem na reconfiguracao da figura de
Eros em distintos tempos, corpos e linguagens. O estudo evidencia, assim,
a persisténcia de uma mesma formula emotiva que atravessa fronteiras
temporais e culturais, reafirmando o desejo como forca criadora e fronteirica.
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THE PERSISTENCE OF THE IMAGE OF EROS AS THRESHOLD

IN SAPPHO, MADONNA, AND HILDA HILST
ABSTRACT

This article investigates the persistence of the image of Eros as a threshold in the
works of Sappho, Madonna, and Hilda Hilst, articulating Aby Warburg's concept of
Pathosformeln through Georges Didi-Huberman's interpretation (2015). Drawing on
theoretical reflections from image studies (Arbex, 2006; Louvel, 2006), photography
(Brizuela, 2014), and eroticism (Bataille, 2023), it examines how these forms of
expression generate new interpretations and meanings. Through a comparative
analysis of Sappho’s Fragment 31, a photograph from Madonna'’s Sex (1992), and
a poem by Hilda Hilst, the relation between text and image is employed as an
analytical lens to understand how the figure of Eros reappears across different
times, bodies, and languages. The study thus highlights the persistence of a shared
emotional formula that transcends temporal and cultural boundaries, reaffirming
desire as a creative and liminal force.

Keywords: Pathosformeln; eroticism; threshold.

INTRODUGAO

A relagdo entre texto e imagem atravessa a histéria das artes assumindo
diferentes configuracdes, ora marcada por formas de maior integracdo, como nas
tradi¢Bes ecfrasticas e iconograficas, ora por uma relativa autonomia entre palavra
e visualidade, conforme determinadas perspectivas estéticas que enfatizam a
especificidade dos meios. Na contemporaneidade, esse debate é reconfigurado a
partir das reflexdes de Georges Didi-Huberman (2015), ao propor a compreensao da
imagem como um dispositivo de memoria e sobrevivéncia, capaz de fazer emergir
camadas temporais que atravessam diferentes suportes. Nesse sentido, mais do
gue uma oposicao estavel entre texto e imagem, o que se observa é a circulagao
de formas que se reconfiguram continuamente entre palavra e visualidade.

Portanto, desde os sistemas de escrita iconograficos da Antiguidade até
as praticas literarias atuais, a interacdo entre texto e imagem revela um dialogo
constante entre palavra e visualidade. Marcia Arbex, em Poéticas do visivel: ensaios
sobre a escrita e a imagem (2006), explora essa dinamica relacao ao estabelecer
um dialogo entre tedricos da area e propde discussdes sobre como a escrita pode
funcionar independentemente da imagem, ser influenciada por ela, ou vice-versa.
Nesse livro, Arbex traduz um texto de Liliane Louvel que apresenta o conceito de

Dominios da Imagem v. 19, p. 01-18, 2025




iconotexto. De acordo com a autora, a imagem nao deve ser vista apenas como um
complemento da escrita, mas parte fundamental, independente e integrante dos
sentidos gerados pelo texto no leitor (Louvel, 2006).

Essa relacao ndo € recente. Desde a expressao latina ut pictura poesis '
usada por Horacio em sua Ars Poetica, escrita aproximadamente entre 19 e 10
a.C., a literatura incorpora e dialoga com elementos visuais. Nessa obra, o poeta?
aproxima poesia e pintura ao sugerir que ambas as artes partilham modos de
produzir efeitos estéticos e exigem do espectador/leitor um tipo semelhante de
apreciacao. A partir desse principio, praticas como a ekphrasis®, que traduz imagens
em palavras, consolidam a presenca do visual no dominio literario.

Na modernidade, autores como o poeta simbolista francés Stéphane Mallarmé
(1842-1898) expandiram essa interacdo ao explorar a visualidade do texto. Um
exemplo na obra do poeta é o poema Um lance de dados jamais abolird o acaso (“Un
coup de dés jamais n‘abolira le hasard"), publicado inicialmente na revista francesa
Cosmopolis, em 1897. Nessa obra, Mallarmé rompe com a disposi¢ao linear
tradicional ao distribuir o poema graficamente pela pagina em diferentes tipos
de fonte e amplos espacos em branco, produzindo um efeito visual que integra
significado, ritmo e espacialidade.

A fotografia, por sua vez, ocupa um importante papel nesse dialogo, como
argumenta Natalia Brizuela em Depois da fotografia: uma literatura fora de si
(2014). Considerando a existéncia humana como um ato inserido no tempo, a
fotografia, capturada de forma mais instantanea do que as pinturas, torna-se uma
ferramenta capaz de registrar pequenos fragmentos do real, deslocando-os para
um ambiente imune ao tempo. Dessa forma, a autora aponta que a fotografia
“disseca um fragmento do real” ao isolalo e deslocalo para fora de seu contexto
temporal original (BRIZUELA, 2014, p. 22). A fotografia também torna-se, portanto,
uma forma de narrar, pois, ao congelar a tempo, o fotdgrafo torna-se capaz de
recontextualizar a imagem. Assim, a relacdo entre palavra e fotografia pode criar
uma nova tensdo produtiva, na qual a experiéncia no tempo pode ser recontada
por meio da narrativa.

Nesse sentido, é possivel considerar que o intenso didlogo entre imagem
e escrita se atualiza na modernidade, uma vez que os limites entre ambas as
expressodes se tornam cada vez mais porosos. Pensando no regime da imagem no
tempo, Georges Didi-Huberman explora o conceito de Pathosformeln®, cunhado
por Aby Warburg (1866 - 1929) ao longo de sua producdo, principalmente do
estudo da sobrevivéncia de algumas formas especificas em expressdes artisticas
que sobreviveram da Antiguidade classica até o renascimento italiano. Deparando-
se com a possibilidade de conservacdao de formas que se prolongam ao decorrer
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do tempo, Didi-Huberman argumenta que a interpretacdo da imagem esta
intimamente ligada a memoria, de modo que sua leitura depende de um imaginario
coletivo construido ao longo do tempo (Didi-Huberman, 2015).

Para pensar sobre a relagdo entre o tempo e a imagem, tanto Brizuela
quanto Didi-Huberman trazem ao debate o fil6sofo Georges Bataille ao citarem o
erotismo. Para Brizuela, a fotografia € um exemplo de representacao descontinua
da realidade, pois, ao ser fotografado, é como se um ser ou um espac¢o fosse
retirado da linearidade temporal. A descontinuidade, segundo Bataille, € comum
a existéncia de todos os seres, uma vez que todos possuem um tempo especifico
de vida, que, em algum momento, ira finalizar-se. Para o filésofo, no entanto,
o erotismo torna-se uma chave para refletir sobre a angustia causada pelo ser
humano ao deparar-se com essa descontinuidade (Bataille, 2023).

Didi-Huberman, ao analisar edi¢cdes da revista de artes Documents®, editadas
por Bataille, percebe como diferentes imagens sao colocadas em contraste, ainda
gue ndo compartilhem do mesmo tema ou de questdes estéticas semelhantes,
provocando no leitor a consciéncia de que diferentes imagens, ao encontrarem-
se tao distantes no tempo e no espaco, podem estabelecer um momento de
continuidade ao tocarem-se, criando um novo espaco de conhecimento (Didi-
Huberman, 2015).

Ao longo deste trabalho, portanto, pretende-se mobilizar os conceitos
apresentados a fim de analisar e aproximar dois textos poéticos de uma fotografia.
Retirados de distantes cenarios temporais e fisicos, a aproximacao destes
materiais, assim como as realizadas por Bataille em Documents, busca culminar
em um novo espac¢o de interpretagdo que s6 é construido por meio do didlogo.
Pretende-se conectar os materiais por meio de um unico fio condutor, a figura de
Eros, deus grego que representa o desejo, mais especificamente sua representacao
enquanto fronteira. Eros, ainda que seja representado como uma divindade, é
mais comumente associado ao proprio sentimento do desejo, ndo somente no
sentido sexual, mas em sua completude enquanto sentimento que move os seres
humanos.

Anne Carson, em Eros: o doce-amargo (2022) utiliza dessa mesma perspectiva
aoanalisaraproducdo de um amplo conjunto de autores datradicao greco-romana,
abordando o desejo como uma for¢a que opera entre fronteiras. Entre as obras que
compdem seu corpus, Carson dedica especial atencdo a poesia de Safo de Lesbos,
poeta lirica grega nascida na ilha de Lesbos, que viveu aproximadamente entre
os séculos VIl e VI a.C.. Embora grande parte de sua producdo tenha se perdido,
um dos fragmentos de sua obra que foi conservado quase integralmente é o de
numero 31, sendo um dos textos mais populares atribuidos a Safo.
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Inspirada nesse fragmento, Carson reflete sobre como o desejo existe na
distancia entre amante e amado, na impossibilidade de realizacdo plena. Esse
mesmo principio pode ser visto em imagens contemporaneas, como no livro Sex
(1992), de Madonna®, onde o erotismo € tratado como algo que transgride normas
e desafia convencdes. Essas fronteiras, no texto e naimagem, sao pontos de tensdo
gue mantém o desejo em movimento.

Na poesia de Hilda Hilst, especialmente em Sobre a Tua Grande Face (1986), o
desejo € explorado como falta e impossibilidade de alcancar o que se deseja. Essa
experiéncia ressoa tanto no poema de Safo quanto na fotografia de Madonna,
criando conexdes entre diferentes contextos e periodos. Em Hilst, no entanto, o
desejo ndo é apenas uma forca que impulsiona, mas uma condi¢do que molda a
propria existéncia.

Portanto, a construcdo deste trabalho parte da discussao sobre texto eimagem
como repertorio tedrico que sustenta a analise da permanéncia da imagem de
Eros. Arelagdo entre palavra e imagem funciona aqui como campo de observagao
dessa persisténcia, ndo como objeto principal. Nesse sentido, o didlogo com o
conceito de Pathosformeln, permite compreender de que maneira certas formas
sobrevivem e se transformam ao longo do tempo e dos suportes. Assim, o artigo
investiga como Eros se manifesta em diferentes suportes e momentos, a partir
da leitura comparativa de Safo, Madonna e Hilda Hilst. Embora ndo haja entre
eles relacdo intertextual direta, busca-se compreender de que modo o desejo,
expresso nas fronteiras entre palavra e imagem, molda sentidos e permanece ao
longo do tempo.

TEXTO E IMAGEM: NO EMARANHADO DE UM ANTIGO DIALOGO

Sdodiversos ostedricos que tém se dedicado a estudar oregime daimagemna
literatura e suas transformacdes contemporaneas. Marcia Arbex (2006) apresenta
diversos artigos sobre a relacdo entre imagem e escrita, partindo desde a visdo em
gue a escrita é colocada sob o dominio da imagem, até a completa oposi¢do, em
gue a imagem opera de modo independente ao registro escrito.

A relacdo entre imagem e escrita remonta a propria histéria dos sistemas
de escrita iconograficos, em que ha o exercicio literal da descri¢do pictural para a
criacao do significado. Atualmente, entretanto, a relacdo entre imagem e escrita
passa despercebida, pois o signo, ao fortalecer-se como uma forma abstrata de
representacdo da realidade, enfraquece a visualizacdo das imagens no texto.
Nesse sentido, a imagem torna-se acessoria, principalmente em um sistema que
privilegia a comunicagdo em massa, como se tornaram as sociedades ocidentais
nos ultimos séculos (Arbex, 2006).
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Além disso, arelacao que ha entreimagem e escrita remonta a propria histéria
da arte por meio dos didlogos entre literatura e pintura. De acordo com Arbex,
esse dialogo remonta a tradicdo horaciana do ut pictura poesis, em que a fronteira
entre a poesia e a pintura é quase dissipada, entendendo que ambas provocariam
o mesmo sentido estético (Arbex, 2006, p. 55). Nesse sentido, a associacao entre o
texto e a imagem ndo passaria de uma mera questdo de suporte, de modo que a
imagem ndo seria considerada parte substancial de uma obra.

Outra troca que ha entre literatura e pintura é a descricdo ecfrastica. Derivada
do conceito grego de ekphrasis (écfrase), esse tipo de construcao poética consiste
em descrever, de maneira mais préxima possivel, uma pintura através do texto ao
buscar emular os mesmos sentidos que a pintura provocaria no leitor, alterando
apenas seu suporte.

Em contrapartida, através da literatura de experimentacdo realizada por
Mallarmé, e por demais escritores postos em evidéncia a partir do século XX, o
uso da escrita na literatura passa a assumir a prépria criacao visual e espacial
do suporte (Arbex, 2006, p. 29). Assim sendo, o simbolo grafico escrito em uma
pagina em branco passa a assumir um papel de picturalidade que supera a propria
transcricdo do significado, uma vez que provoca no leitor um movimento de
interpretagao além da relagao entre signo e significado.

Inserindo-se nesse debate, Louvel defende o conceito de iconocidade do
texto, ou seja, a sua capacidade de representar imagens que ndo estdo literalmente
impressas no suporte. De acordo com a autora, o iconotexto “ndo estaria mais
numa situacdo de ancoragem no real, mas estaria duplamente desligado, passando
a evoluir no centro da representacao e ndo mais num sistema normativo, em que
o plano da representacao entra ainda em interseccao com o plano da realidade”
(Louvel, 2006, p. 192).

De acordo com aautora, “diferentemente da traducao linguistica (passagemde
um significante a outro, de mesma natureza, linguistico), efetua-se a passagem de
um significante (pictural) a um outro significante (linguistico) de natureza diferente”
(Louvel, 2006, p. 196). Logo, na translacdo, o conteudo passa de um suporte ao
outro, e o autor pode manipular seu conteudo original, transformando-o em uma
nova forma de arte, que pode trazer ao leitor diferentes significados dos que sao
emulados pelo original.

Portanto, a perspectiva adotada no iconotexto é a da defesa da “[...] presenca
de uma imagem visual convocada pelo texto e ndo somente a utilizacdo de uma
imagem visivel para ilustracdao” (Louvel, 2006, p. 218). Tal perspectiva supera a
problematica da imagem acessoéria que serve apenas como ilustracdo ao texto
principal, para tornar-se parte dos sentidos que podem ser estabelecidos por um
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conjunto criado a partir de simbolos e imagens. Sendo assim, neste estudo adota-
se essa perspectiva ao discorrer sobre os textos que serao analisados.

FOTOGRAFIA E EROTISMO COMO FORMAS DE FUGA DO TEMPO

Na contemporaneidade, a pintura compartilha seu espaco de registro com
uma nova tecnologia que possibilita capturas instantaneas: a fotografia. Em vista
disso, Brizuela (2014) reflete sobre a fronteira que ha entre fotografia e literatura
atualmente. Ao remontar aos ficcionistas latino-americanos, como Mario Bellatin
(1960) e Bernardo de Carvalho (1960), a autora discorre sobre como a fotografia
nem sempre esta ancorada no real, e que seu uso na ficcao pode significar uma
nova maneira de recontar uma historia. Nesse sentido, tanto a escrita, que ja foi
considerada como atestado real e da verdade, assim como a fotografia, podem
ocupar lugares que extrapolam o real.

De acordo com a autora, a operacao fotografica, no entanto, esta baseada no
momento de captura de um fragmento do real, seu isolamento e uma forma de
apresenta-lo em um local fora do contexto, que transcende o tempo e o espaco
originais (Brizuela, 2014). Logo, os seres capturados no momento da fotografia serdo
sempre deslocados para uma realidade exterior a que habitavam originalmente.
Desse ponto podem surgir estranhezas ao aproximar fotos que se situam em
realidades distantes, tanto no tempo quanto no espac¢o. Ao definir a fotografia,
Brizuela afirma que essa ferramenta € uma forma de “dissecar um fragmento do
real” (Brizuela, 2014, p.22), ou seja, através da captura de um pequeno segundo
é possivel analisa-lo minuciosamente por meio da possibilidade de congelar um
momento do real. Através dessa analise, o espectador pode expandir os limites da
interpretacao, recriando o momento que antecedeu a captura, bem como os fatos
que decorreram dela.

Fotografar, portanto, pode ser entendido como o ato de transpor um
momento do real para um ambiente permeado pela ficcdo. Nesse sentido, a autora
defende que “a operacdo estrutural da fotografia € a descontinuidade - a imagem
esta, sempre, fora de lugar, extraida do continuum de onde foi tirada” (Brizuela,
2014, p. 22). A extracao de um momento implica em sua descontinuidade, ou
seja, em impedir que aquele momento venha a perder-se na linha do tempo em
gue estava inserido. Ao utilizar este termo para definir a fotografia, Brizuela faz a
Bataille, que em sua obra O Erostimo (2023) define os conceitos de continuidade e
descontinuidade.

Para o autor, nés, enquanto seres humanos, podemos ser definidos como
“seres descontinuos, individuos que morrem isoladamente numa aventura
ininteligivel, mas [que] temos a nostalgia da continuidade perdida” (Bataille, 2023,
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p. 39). Ao utilizar de tais termos para definir a existéncia humana, Bataille remonta
ao momento de criacao da prépria vida, pois, de acordo com o autor, a vida de
cada ser humano é Unica, e, ainda que haja aspira¢des comuns, as experiéncias s
podem ser individuais.

A descontinuidade, portanto, remete ao fim da vida e ao encerramento da
existéncia em um corpo sensorial. Portanto, a morte implica na ruptura de um
continuum, a mesma que acontece na fotografia. E como se a fotografia simulasse
o tempo de vida de um individuo em comparacdo a toda existéncia humana. Ao
expandir a linha de tempo, as existéncias individuais tornam-se pequenos flashes
gue sintetizam o que as antecedeu e 0 que acontecera depois. A atividade erdética,
nesse sentido, pode ser entendida como uma acdo que possibilita encontrar esse
unico ponto de continuidade.

De acordo com Bataille, a reproducao ocorre em todos os seres vivos, mas
apenas os humanos a transformam em uma experiéncia erdtica que vai além da
perpetuac¢ao da espécie. O medo da morte, que interrompe a existéncia, impulsiona
essa busca por continuidade. No erotismo, esse desejo se manifesta na unido de
dois seres descontinuos, como 6vulo e espermatozoide, que se fundem em um
unico corpo. Assim, a fotografia e a literatura erdtica recriam simbolicamente esse
encontro, tentando adiar a inevitavel descontinuidade da vida.

Em suma, ao evocar a representacdo batalliana de descontinuidade, Brizuela
defende que a fotografia € uma maneira de representar o tempo fora de sua
finitude, € o momento perfeito para registrar um instante que ndao podera ser
repetido, e que, portanto, representa o ideal.

Entretanto, assim como nas demais artes plasticas, também é possivel recriar
a fotografia a partir de composic¢des ecfrasticas. Porém, na contemporaneidade,
ainda que o poeta busque referencial na imagem, os sentidos sdo recriados e
expandidos. Se a fotografia é responsavel por paralisar o tempo, pode-se afirmar
gue sua translagao pictural no poema € responsavel por retoma-lo em toda a sua
voracidade.

A PERMANENCIA DA IMAGEM NO TEMPO: GEORGES DIDI-HUBERMAN E ABY
WARBURG

Ao pensar no registro da imagem, seja enquanto pintura ou fotografia,
torna-se inevitavel refletir sobre a acdao do tempo sobre ela. Didi-Huberman
ao analisar a obra de Warburg, conceitua sobre a maneira como as formas de
expressdao do tempo se manifestam na imagem. Warburg, em seus estudos sobre
o Renascimento italiano, observa que certas expressdes, oriundas da Antiguidade,
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perduram e continuam a representar os mesmos sentimentos, provocando reac¢des
semelhantes nos espectadores. Para definir essas imagens que atravessam o
tempo, Warburg cunhou o termo Pathosformeln - formulas de pdthos. O uso do
termo grego pathos remete a ideia de férmulas que evocam compaixao e emoc¢des
intensas, presentes em diferentes formas de arte, desde vasos gregos até a pintura
italiana, cujos movimentos transmitem a mesma carga emotiva e geram reac¢des
semelhantes nos receptores.

Didi-Huberman, ao estudar criticamente a teoria de Warburg, sugere que as
imagens aplicadas a esse conceito podem ser entendidas como “pilhas de trapos
do tempo” (Didi-Huberman, 2015, p. 175). Essa metafora reflete a ideia de que
o empilhamento de camadas temporais nas imagens representa algo universal
gue transcende a existéncia individual humana. O autor também amplia a analise,
propondo uma reflexao sobre como essas formas continuam a exercer influéncia
desde a Antiguidade

classica até a contemporaneidade. Para Didi-Huberman, “foi nas paredes
dos antigos sarcofagos que os movimentos da vida, do desejo, das paixdes
sobreviveram até chegar a nds, até nos emocionarem e transformarem a nossa
visdo do presente” (Didi-Huberman, 2015, p. 175). Assim, as férmulas de pdthos,
identificadas por Warburg, sao reinventadas por Didi-Huberman que estende sua
influéncia até os dias atuais.

A imagem, portanto, assume uma dimensdo atemporal, como apontado por
Brizuela ao discutir a fotografia e a captura de um momento descontinuo. Nesse
sentido, Didi-Huberman afirma que:

Diante de uma imagem - por mais recente e contemporanea que seja -, a0 mesmo
tempo o passado nunca cessa de se reconfigurar, visto que essa imagem so se torna
pensavel numa constru¢do da memdria, se nao for da obsessao. Diante de uma
imagem, enfim, temos que reconhecer humildemente isto: que ela provavelmente
nos sobrevivera, somos diante dela o elemento de passagem, e ela é, diante de nds, o
elemento do futuro, o elemento da duracao [durée], A imagem tem frequentemente
mais memoria e mais futuro que o ser [étant] que a olha (Didi-Huberman, 2015, p.
12).

Pensando no exemplo da fotografia, a imagem ao ser capturada por um ser
descontinuo, representa a continuidade perdida da qual ele jamais usufruira.
Nesse sentido, pensar na permanéncia das imagens significa pensar na prépria
capacidade humana de interpretar uma mesma imagem de diferentes maneiras,
ou, considerando a ficcdo, reconta-la de maneira a expandir o universo inicial
ao qual estava atrelada. A relagdo entre memoria e imagem, portanto, evoca a
necessidade da construcdo de um contexto para interpreta¢do, que sé é possivel
acessar através da preservacdo cultural.
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0 EROTISMO E A PERMANENCIA DA IMAGEM

Além de se debrucar sobre os estudos de Warburg, Didi-Huberman dedicou-se
também a explorar o regime da imagem proposto por Bataille. Para compreender
o paralelo entre a continuidade da imagem e o erotismo, é essencial observar a
perspectiva de semelhanca proposta por Bataille.

Bataille, enquanto editor e organizador da revista de arte Documents, adotou
uma pratica experimental ao apresentar imagens de temas extremamente
contrastantes, justapostas aos textos escritos para as colunas. Essa abordagem,
segundo Didi-Huberman, fez com que as imagens “surgissem como objetos
encontrados ao acaso, dessemelhancas sem lagos - aparentes - de continuidade”
(Didi-Huberman, 2015, p. 23). E importante destacar o uso do termo “aparentes”
ao descrever os lacos de proximidade entre as imagens, pois, a primeira vista, o
leitor desatento pode supor que ndo existe qualquer relacdo entre os conteudos
apresentados. No entanto, as imagens, embora apresentem cenarios tdo opostos
e distantes, acabam por complementar-se, criando um novo sentido em meio a
estranheza gerada pelo contraste. Assim, ainda que a fronteira entre elas seja
grande, quando colocadas lado a lado, torna-se fragil, permitindo a criacdo de um
novo ambiente de significacao.

A transgressao da fronteira que caracteriza o erotismo é apontada por Didi-
Huberman ao analisar a sele¢ao realizada por Bataille nas edi¢bes de Documents:

Pois o que surge, numa operacao como essa, é que dilacerar, segundo Bataille -
por exemplo, dilacerar as conveniéncias das no¢des tradicionais assim como as de
“sagrado” ou de “forma”-, ndo pode ocorrer sem que facamos com que se toquem
conceitos, palavras ou aspectos que as conveniéncias consideram justamente
contraditérios ou inacessiveis uns aos outros. A laceracdo, em Bataille, comeca
sempre por um acesso, por um contato. Aqui é o tato que dilacera, € a transgressao
de um tabu do tocar que, quase sempre, acaba por abrir os conceitos ou as palavras
em Georges Bataille (Didi-Huberman, 2015, p. 49).

A “dilaceracdo” das formas estd profundamente conectada ao conceito de
erotismo. Nesse sentido, a proposta de Bataille ao aproximarimagens é exatamente
o que foi discutido anteriormente: a reinvencdo da imagem por meio da fotografia
e a transformacado das férmulas. Essas formulas, por meio de sua dessemelhanca,
geram uma “informe semelhanc¢a”, criando um novo espaco de significagao. Esse
espaco é definido como um conhecimento “inaudito, um conhecimento que
poderiamos dizer ‘sem medida comum’, enfim, um conhecimento que néao se
abstrai nem se idealiza e tampouco se demonstra, estritamente falando” (Didi-
Huberman, 2015, p. 52).
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E nesse ponto de contato entre o texto, que evoca uma imagem, € um novo
tipo de conhecimento, que se busca chegar por meio da aproximacdo dos materiais
qgue serdo apresentados a seguir. O fio condutor que une essas aproximacdes
é Eros, ou o desejo, representado pela fronteira entre dois seres descontinuos
gue reconhecem suas limita¢des e, no outro, buscam uma forma de estabelecer
continuidade.

SAFO

Carson, em sua obra Eros: o Doce-Amargo (2022), realiza uma compilacdo de
poemas cldssicos nos quais a figura de Eros, divindade grega que representa o
desejo, é evocada. Para a autora, Eros esta relacionado a propria pulsao de vida,
sendo uma caracteristica inerente a qualquer ser humano. Ao definir Eros como
“doce-amargo” Carson destaca a dualidade desse sentimento presente em diversas
situa¢des da convivéncia humana. Entre as muitas imagens que a figura de Eros
pode evocar, este estudo focaliza sua representacdo como fronteira. De acordo
com Carson:

Eros tem a ver com fronteira. Ele existe porque certas fronteiras existem. E no
intervalo entre se esticar para tentar alcancar e de fato agarrar algo, entre olhar de
relance e receber o olhar de volta, entre um “eu te amo” e “eu também te amo”, que
a presenca ausente do desejo ganha vida. Mas as fronteiras do tempo e do olhar e
do “eu te amo” sdo apenas efeitos secundarios da fronteira principal e inevitavel que
cria Eros: a fronteira da carne e do eu que existe entre vocé e eu. E é, de repente,
apenas no momento em que eu ia dissolver a fronteira, que percebo que nunca vou
conseguir fazer isso (Carson, 2022, p. 55).

A fronteira em Eros € o que justifica sua existéncia. Assim como no erotismo
de Bataille, o desejo de continuidade é o que impulsiona o ser em sua atividade
erotica, mas jamais pode ser consumado devido a impossibilidade de dois
tornarem-se um. Safo foi uma das poetas que abordaram Eros pela perspectiva da
fronteira. No pouco que foi resgatado de sua obra, o seguinte fragmento chama
atencdo para essa interpretacdo:

Parece-me igual aos deuses aquele homem

que se senta a sua frente

e ouve de perto

o seu doce falar

e bela risada - ah, isso

deixa em asas o coracao que tenho no peito

porque quando olho para vocé, um momento, a fala
em mim desaparece

ndo: a lingua rasga, e um fogo
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fino corre sob a pele

e nos olhos ndo ha visdo e um rumor

enche os ouvidos

e o suor frio me abraca e o tremor

me agarra por inteira, mais verde que a grama
estou e morta - ou quase

assim eu pareco a mim.

(Safo, FR. 31. In: Carson, 2022, p.32-p.33).

Este fragmento evoca a imagem de um triangulo formado pelo eu-lirico, sua
amada e um homem. Nesse triangulo, o elemento central é a fronteira que separa
o eu-lirico de sua amada, simbolizada pela figura masculina. A leitura, contudo,
revela que nao ha uma relacdo direta entre o eu-lirico e a amada; é possivel
interpretar que o homem mantém contato direto com a amada, enquanto o eu-
lirico ocupa a posicao de observador externo. Ao contemplar a amada, o eu-lirico é
atingido por Eros, o que desperta nele sentimentos de ardéncia e incbmodo. Pode-
se interpretar que esse contato entre a amada e o homem provoca uma dor fisica
no eu-lirico. Essa dor - manifestada pelo enrolar da lingua, o suor sobre a pele e a
palpitacdo intensa - € o que configura o desejo.

Carson, ao analisar este poema, sugere que o triangulo formado pelas trés
figuras representa a constitui¢do radical do desejo. Afinal, “se eros é falta, sua
ativacao exige trés componentes estruturais - amante, amada e aquilo que se
interpde entre elas” (Carson, 2022, p. 38). A presenca dessa terceira figura reforca
a interpretacao adotada neste estudo: o desejo forma-se na fronteira, pois o outro
s6 é desejado porque é inalcancgavel.

A partir da triangulacao proposta por Safo, Carson identifica o surgimento
de uma espécie de “voltagem elétrica” (Carson, 2022, p.43): a presenca simultanea
da amante, do amado e de um terceiro observador cria um campo de forcas
em que nenhum polo se estabiliza plenamente. A estrutura de Eros em Carson
revela que o desejo nasce justamente no espaco tensionado entre aproximacao e
recuo, onde aquilo que é desejado permanece, por definicdo, inalcancavel. Nesse
sentido, a “voltagem” corresponde a um campo de oscilacdao constante, no qual
o desejo aproxima e afasta os corpos, produzindo uma energia que depende da
manutencao dessa distancia.

Essa visao também remete as aproximacdes realizadas por Bataille em
Documents, nas quais polos opostos, colocados lado a lado, sdo capazes de produzir
um novo significado em conjunto. Assim, considerando o horizonte que aproxima
ambos os autores, o desejo pode ser entendido como uma forca que so existe
enquanto mantém os opostos em contato.
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MADONNA

No fim dos anos 1980, os Estados Unidos enfrentavam uma grave epidemia de
AIDS. Entre as vitimas estavam centenas de homens gays, mas também mulheres
e homens heterossexuais. Contudo, o estigma recaiu predominantemente sobre a
populacao LGBT+ (Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais, assim como
outras expressdes de género e sexualidade dissidentes), que foi estigmatizada
como principal responsavel pela transmissao do virus. Embora atualmente se
saiba que essa associacao € equivocada, na época o pais vivenciou uma ampla
campanha midiatica que fortaleceu respostas institucionais violentas e reforcou
preconceitos. Como observam Herbert Daniel e Richard Parker em AIDS: A Terceira
Epidemia (2018), esse processo constituiu uma “epidemia de reacdes sociais,
culturais, econémicas e politicas” tao destrutiva quanto as formas biomédicas da
doenca, marcada pelo panico moral e violéncia contra grupos ja marginalizados
(Daniel; Parker, 2018, p. 14).

Partindo dessa acao midiatica, configurou-se uma intensa politica repressao
sexual, onde o sexo e a sua representacdo erdtica foram considerados sujos,
perigosos e irresponsaveis. Nesse contexto, a cantora Madonna langou seu livro
Sex (1992) uma obra composta por registros fotograficos, poemas e textos. Em
fotografias realizadas por Steven Meisel e Fabien Baron, Madonna assume a
persona de Dita, uma mulher dominadora que reforca valores de liberdade sexual
e sexo seguro. Madonna combina diferentes tipos de representacdes artisticas
como colagens, fotografias, manifestos e cartas ao longo do livro (Pereira, 2023).

A seguir sera analisada uma das imagens que compdem Sex (1992) a fim
de defender a permanéncia da imagem evocada por Safo através de uma leitura
comparativa entre a fotografia de Madonna e o poema.
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Imagem 1- Sem titulo.

Fonte: Sex (Madonna, p. 118, 1992).

Na fotografia em questdo observa-se uma cena triangular que remete ao
poema de Safo. O cenario, ambientado em um restaurante, apresenta trés figuras
principais. Ao centro da imagem esta Madonna, nua, usando apenas sapatos de
salto alto, apoiada em um balcdo enquanto ingere uma fatia de pizza de forma
despojada. No canto superior esquerdo, duas outras figuras compdem a cena:
um homem negro, com um lenco na cabeca, observa Madonna com um olhar
surpreso, enquanto, entre eles, ha outra personagem, provavelmente uma mulher
de cabelos longos. A mulher esta de costas para Madonna, com a cabe¢a apoiada
em uma das maos, olhando fixamente para o homem.

A andlise da imagem permite supor a existéncia de um triangulo relacional,
no qual Eros, assim como no poema de Safo, inscreve-se na fronteira do desejo. O
homem ao fundo, ao ignorar a mulher a sua frente para conseguir olhar Madonna
sobre seus ombros, representa a tensdo erotica que permeia a cena. Assim como
no poema, ha um desejo conflituoso entre as trés figuras.

Conforme argumentado por Didi-Huberman, por meio do conceito de
Pathosformeln, a imagem proposta na Antiguidade sobrevive até os dias de hoje.
A partir da imagem evocada pelo poema de Safo, é possivel tracar um caminho
inverso ao processo ecfrastico e chegar a fotografia de Madonna. E como se a
fotografia dialogasse com o poema, estabelecendo uma continuidade temporal
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entre eles. A cena capturada por Safo retorna dois milénios depois na fotografia
de Madonna, revelando o poder duradouro das formas de representacdo erdtica.

HILDA

No contexto da producao poética brasileira, um nome que dialoga com
a relacdo erdtica estabelecida entre Safo e Madonna é Hilda Hilst. Autora de
aproximadamente 40 obras, entre pecas de teatro, romances e poemas, Hilst
€ considerada um expoente da literatura erdtica no Brasil. Sua poesia reflete a
tensao erotica observada nas imagens anteriormente analisadas.

Em Sobre a tua grande Face (1986), um livro composto por dez poemas, Hilst
constroi a busca do eu-lirico pelo outro. Apesar de, em muitos aspectos, esse
outro poder ser interpretado como a figura de Deus - o que sugere uma busca
metafisica -, essa busca é realizada nos moldes do desejo humano. No poema
abaixo, selecionado para compor a andlise aqui apresentada, a tensdo entre o
terreno e o transcendente emerge como o motor do movimento poético:

De tanto te pensar, me veio a ilusao.
A mesma ilusao

Da égua que sorve a agua pensando sorver a lua.
De te pensar me deito nas aguadas

E acredito luzir e estar atada

Ao fulgor do costado de um negro cavalo de cem luas.
De te sonhar, tenho nada,

Mas acredito em mim o ouro e o mundo.

De te amar, possuida de 0ssos e abismos
Acredito ter carne e vadiar

Ao redor dos teus cismos. De nunca te tocar
Tocando os outros

Acredito ter maos, acredito ter boca

Quando s6 tenho patas e focinho.

De muito desejar altura e eternidade

Me vem a fantasia de que Existo e Sou.
Quando sou nada: égua fantasmagorica
Sorvendo a lua nagua.

(Hilst, 2017, p. 430)

No poema, é possivel identificar um enderecamento ao outro, com o eu-lirico
adotando um tom confessional. O poema comec¢a com uma reflexdo sobre o desejo
recorrente pelo outro, mas logo revela a frustragdo dessa busca. Ao pensar no
outro, o eu-lirico ndo encontra a imagem verdadeira, mas uma ilusao. Para ilustrar
essa sensagao, 0 poema evoca uma cena detalhada e metaférica: uma égua que,
ao beber dgua de uma pocga refletindo a lua, acredita estar bebendo a prépria lua.
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A partir dessa metafora, o eu-lirico estabelece uma série de comparacdes
que reforcam a existéncia de uma fronteira entre ele e o outro. A tensdo erdtica
desenvolvida ao longo dos versos € marcada pelo desejo frustrado, que parece
caminhar para um climax, mas retorna a imagem de Eros como fronteira - um
desejo que so existe na impossibilidade do alcance. Logo, o eu-lirico projeta sua
propria existéncia no outro, tornando o desejo por este o sentido de sua existéncia.
Assim, referenciando Carson, Eros pode ser compreendido como essa for¢a motriz:
em Safo, provocando a ilusdao do contato; e em Hilda, a ilusdo da prdpria existéncia.

A fronteira em Hilda remete aos versos de Safo e a fotografia de Madonna,
mas com uma intensidade e reconstrucdo proprias. Considerando o que
argumenta Didi-Huberman sobre a persisténcia da imagem, percebe-se, por meio
dessa aproximacdo, uma férmula que persiste nas trés representacdes: cada uma,
com suas particularidades, sdao assombradas pela mesma imagem de Eros como
fronteira.

A proposta de aproximar Safo, Madonna e Hilda procura ser semelhante ao
gesto de justaposicdo de diferentes materiais realizado por Bataille, na revista
Documents, analisado por Didi-Huberman (2015). Ao realizar um procedimento de
montagem, que coloca elementos distantes lado a lado, cria-se um novo espaco de
significacdo. A partir desse dialogo, tornase possivel perceber como uma mesma
“férmula do desejo”” manifesta-se no texto de Safo, evoca a imagem de Madonna
e ressurge no desejo lacerante do eu-lirico de Hilda. Assim, essa conexao reafirma
Eros como uma forca primordial e a fronteira como o espa¢o onde o desejo persiste
e se transforma.

CONCLUSAOQ

A partir da leitura comparativa proposta, o estudo indica a persisténcia da
imagem de Eros como fronteira em materiais de diferentes tempos e suportes.
Através da aproximacdo, ndo estabelecendo necessariamente uma rela¢do
intertextual direta entre Safo, Madonna e Hilda Hilst, procurou-se mostrar como
uma Pathosformel sobrevive e se reconfigura em diferentes contextos, oferecendo
pistas para pensar desejo, memoria e continuidade.

No centro da analise realizada, Eros surge como um eixo simbdlico que
conecta literatura e fotografia. Representado como fronteira, o desejo evidencia-
se no triangulo amoroso de Safo, na provocacao visual de Madonna e na busca
metafisica de Hilst. Em todos os casos, o desejo nunca é plenamente realizado, mas
reside no espaco da tensdo e da impossibilidade. E nessa lacuna que as imagens e
0s textos se tornam mais potentes, evocando emoc¢des universais e convidando o
receptor a construir sentidos a partir de suas proprias experiéncias.
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Além disso, aideia de permanéncia daimagem no tempo, conforme explorada
por Didi-Huberman, mostra como certas representacdes ultrapassam fronteiras
temporais e culturais. A interacdo entre palavra e visualidade ndo apenas preserva
a memoria, mas também reinventa formas de olhar para o mundo. Ao unir os
fragmentos de Safo, as fotografias de Madonna e os versos de Hilst, este estudo
revela a forca do didlogo entre texto e imagem como um espaco de encontro e
transformacao.

Assim, texto e imagem ndo apenas coexistem, mas alimentam-se
mutuamente, reafirmando a importancia do didlogo interdisciplinar na construc¢ao
de novas perspectivas. Eros, enquanto pulsao e fronteira, permanece como um elo
que conecta passado e presente, reafirmando o desejo como for¢a criadora que
transforma e ressignifica a experiéncia humana.
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NOTAS

1 “Como a pintura, assim € a poesia” (tradugao propria).

2 Quinto Horacio Flaco (Quintus Horatius Flaccus, em latim) foi um filésofo e poeta romano
nascido em 65 a.C. e falecido em 8 a.C, aproximadamente. Além de ser reconhecido por
sua obra di‘datica Ars Poetica, suas Odes exerceram forte influéncia na produgao literaria
ocidental.

3 Do grego ekphrasis (écfrase) o termo refere-se, em sentido amplo, a descri¢cdo verbal de
uma imagem, real ou imaginaria, com o objetivo de torna-la vivida para o leitor. Na tradi¢cao
literaria, passou a designar, mais especificamente, a representac¢do de obras visuais por meio
da linguagem verbal.

4 O termo alemado Pathosformel, empregado por Aby Warburg, pode ser traduzido como
“formula de pathos”. A expressao surge no contexto das pesquisas do autor entre o final
do século XIX e as primeiras décadas do século XX, especialmente em seus estudos sobre o
Renascimento italiano, considerando obras como O Nascimento de Vénus e A Primavera, de
Sandro Botticelli.

5 A revista Documents circulou em Paris, entre 1929 e 1931, totalizando 15 nUmeros, e reunia
ensaios, fotografias e montagens que aproximavam temas heterogéneos que transitavam
entre arqueologia, artes visuais e etnografia. Editada por Bataille, pode ser lida como um
espaco de experimentacao formal no qual a justaposicao entre texto e imagem é capaz
revelar tensdes histéricas e sensoriais.

6 Madonna Louise Ciccone (1958) é uma cantora e compositora norteamericana. Sendo
considerada como figura central da cultura pop, é reconhecida pela critica por sua reinvencdo
estética e pelo uso de temas sexuais e politicos em sua obra.

7 Parafrase do conceito de Pathosformel (férmulas de pathos) referenciado anterioremente.
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